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RESUME: Réalisées le long du XV-e et du XVI-e Siécles les peintures murales qui ornent les
parois des monuments religieux du nord de la Moldavie ont attiré [attention des chercheurs. La peinture
murale du nord de la Moldavie refléte une vie et représente un mode spécifique de dialoguer avec
| ’histoire dans une complexité e tune originalité a part.

Redlizate in decursul secolului al XV-lea si al XVI-lea, picturile murale care
impodobesc peretii monumentelor bisericesti din Nordul Moldovei au atras nu odata
atentia cercetatorilor, inaltele lor calitati artistice justificind aprecierile elogiative cu care
au fost inconjurate.

Rand pe rand, istorici romani incepand cu N. lorga, V. Grecu, Oreste Lutia si
continuand cu I.D. Stefanescu, Virgil Vatasianu, Vasile Dragut, Razvan Theodorescu,
Cristian Moisescu, precum si istorici straini incepand cu Ch. Diehl, Henry Focillon,
Andre Grabar si continuand cu Louis Brehier, W. Podlacha, Paul Henry au poposit in fata
monumentelor noastre descifrand realitati artistice de neuitat in acele impardtesti mantii
colorate care in secolul al XVI-lea au fost asezate pe umerii de piatra ai ctitoriilor
domnesti (V. Dragut), carora le-au consacrat studii deosebite, intelegand ca aceste
capodopere universale exprima direct sau indirect o atitudine in fata istoriei, atitudine
exprimata unic in lume prin aceste fresce, inregistrand multiform ethosul si aspiratiile
estetice ale poporului, uneori si dimensiunea sociala.

Pictura murala din Nordul Moldovei este reflexul unei vieti, este modul nostru
specific de a dialoga cu istoria intr-o complexitate si originalitate aparte. Complexitate -
pentru ca la inceputurile artel aulice est carpatice s-au intalnit aici influentele marilor
stiluri ale vremii — bizantin, gotic si, mai tarziu, renascentist — grefate pe o traditie
autohtona, dar deopotriva, trebuie avute in vedere durata si amploarea fenomenului in
discutie, intins pe aproape 250 de ani si cuprinzand arhitectura de lemn sau zid, sculptura
in lemn si piatrd, pictura murald, deopotrivd cea interioard §i cea exterioara, pictura
icoanelor, broderia, orfevrerias.a.

*

In a doua jumitate a secolul al XV-lea drama prabusirii Imperiului bizantin era
traita cu amard tristete in intregul Orient ortodox. Dupd triumfala intrare a lui Mehmet
Fatih Cuceritorul in Constantinopol, in acea zi de marti 29 mai 1453", toatd suflarea
crestina se convingea cu jale ca slavita cetate a imparatului Constantin cel Mare isi
schimbase nu doare stipanul, ci si rostul siu in lume, devenind Istambulul Portii
Otomane.

Rand pe rand, alte teritorii ale Greciei bizantine aveau sa cada in mainile noilor
Stapanitori. In anul 1456, antica Ateni isi deschidea portile in fata armatelor Semilunii,
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iar Parthenonul Acropolel, care de un mileniu era o biserica crestina inchinatda Maicii
Domnului, a devenit o geamie turceasca’.

Cativa ani mai tarziu, mai precis in 1460, Peloponezul cu despotatul Moreei, cu 0
vestita stralucire culturala odinioara, isi pierdea libertatea, iar in 1461 ultimul madular al
Bizantului grec, Imperiul de Trapezunt intra si el sub puterea otomana. Inghitirea statelor
balcanice, taratul bulgar, regatul sarb, regatul bosniac, asadar toate aceste evenimente, nu
puteau trece fara sa lase urmari in constiinta contemporanilor, dar cu precadere in mintea
si sufletul credinciosilor din orientul crestin care se vedeau tot mai primejduiti in propria
lor fiinta fizica si spirituala.

Era vie in amintirea crestinilor alta primejdie: aceea a pierderii dreptel credinte
prin Unirea cu Roma. Conciliul de la Ferrara — Florenta din 1438-1439 din initiativa
imparatului loan al VIII-leain intelegere cu papa Eugen al IV-lea, demonstrase contrariul
decat isi propuse. In pofida celor cateva adeziuni, Marcu Eugenikos mitropolitul
Efesului, cunoscut in lumea ortodoxda ca un mare carturar si subtil teolog, se opusese
actului de unire. Faptele i-au dat dreptate, patriarhii absenti la Conciliu nu au recunoscut
hotararile de la Florenta si i-au alungat pe acei ce semnaseri actele de asa zisa impacare”.

Care a fost ecoul acestui Conciliu in Moldova? In Letopisetul I de la Putna se
arata ca la Florenta ortodocsii au fost inselati de latini si multi dintre ddngii au venit cu
barbile tunse®, in vreme ce Grigore Ureche scria despre Conciliul de la Florenta unde pre
urma bun nimica nu s-au alesu, ca a adus Strambatate si asupreald Bisericii Rasaritului,
Cd toate le ldsase prevoia lor, iard ei nimica din cdte au vrut ai nostri nu au primit®.

Grigore Ureche nu uita sa-l pomeneasca pe mitropolitul Marcu Eugenikos, a
carui amintire ca luptator pentru Ortodoxie fiind prezenta si in scrierea lui Dimitrie
Cantemir Descriptio Moldavie®, cel care il denunta pe mitropolitul Damian al Moldovei
ca si-a pus iscalitura pe hotardrile mincinoase si inseldtoare ale acestui sinod’. Se stie ca
mitropolitul Damian nu mai fost primit in tara, preferandu-se ca Biserica sa ramana fara
arhipastor decét si primeascd un unionist care mai era si grec de neam®, dupd cum
moldovenii nu l-au primit nici pe mitropolitul loachim, unionist notoriu numit in scaunul
mitropolitan de la Suceava chiar de citre imparatul loan al VIII-lea’. In acest context
intelegem imprejurarea ca mitropolitul Teoctist I a fost binecuvantat de catre patriarhul
Nicodim de la Pec, intaistatatorul unei Biserici care nici nu-gi trimisese delegatii la
Conciliul de la Ferrara Florenta™ si care atare, nu putea fi suspectat de tendinte uniatiste.

Analizand aceste evenimente, este lesne de Iinteles de ce caderea
Constantinopolului sub puterea Semilunii a fost apreciata de catre crestinii Rasaritului ca
0 sanctiune pentru abaterea de la Ortodoxie, multi fiind convinsi ca sfarsitul lumii este
aproape™, cu atdt mai mult, cu cat in mintea credinciosilor Stiruia amintirea sacrificarii
pe rug alui Jan Hus si Ieronim de Praga de Catre aceeasi apuseni care incercau acum sa-si
Impuna vointa Bisericilor Rasaritene.

Surparea dreptei credinte se infitisa ca 0 primedie mai grea chiar decat
stapanirea turceasca si tocmai de aceea nu pot sa mai surprinda cuvintele ultimului mare
dregator a Bizantului Lucas Notaras mai bine turbanul sultanului decdr palaria de
cardinal .

In acest context intelegem programul iconografic al turlei de la Voronet, program
ce se constituie intr-un autentic act de credinta lisus Pantocrator este Judecatorul din
Tetramorf si al stelei cu opt colturi prin care este anuntata ziua a opta, ziua fara de sfarsit.
Din tribunalul ceresc fac parte alaturi de ingeri, profeti, Apostoli, cei patru Sfinti Parinti
al Bisericii rasaritene, simbol al Ortodoxiei insasi intr-0 €poca in care dreapta credinta era
amenintata.
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La Voronet figura lui lisus nu mai apare doar in ipostaza de Pantocrator care
incununeaza ierarhia cereasca. El este deopotriva Judecarorul celei de a doua Parusii,
gata sa separe pentru eternitate — sugerata prin steaua cu opt colturi - binele de rau.
Principial, schema este acea traditionala, prescrisd de erminii. Dar, trebuie observat ca
alaturi de cei doisprezece Apostoli au fost reprezentati Sf. Nicolae, Sf. Grigore de
Nazianz, Vasile cel Mare si loan Gura de Aur™, prin aceasti modificare iconografica este
evident ca turla de la Voronet s-a transformat intr-o apologie a Ortodoxiei, iar
Pantocratorul Judecdtii de Apoi a dobandit un sens teologic cu adresa precisa, pentru ca
sanctiunii Sale 1i vor fi supusi, in primul rand, cei ce se abat de la dreapta credinta.

Importanta pe care o capata intr-un asemenea context steaua cu opt colturi este
evidenta si tocmai de aceea inclinam sd credem Ca insusi sistemul constructiv cu arce
diagonale folosit pentru turle de catre mesterii din Moldova lui Stefan cel Mare a fost
conceput pentru a raspunde unor rosturi de ordin simbolic.

Este momentul sa staruim asupra faptului ca gandirea sintetica si respectul pentru
esential sunt calitati evidente si la alte ansambluri de pictura murala din epoca lui Stefan
cel Mare, in primul rand la monumentele inrudite cu Voronetul, respectiv la bisericile din
Patrauti, Badeuti' si Sf. Ilie Suceava™®.

Spre deosebire de picturile tarilor sud dunarene la care cercetatorii au facut
deseori trimiterea pentru analize comparative, frescele din Moldova lui Stefan cel Mare
videsc o reald preocupare pentru rostirea ideilor fundamentale a Bisericii'’, fara
divagatii sau nuante interpretabile. Este simptomatica pentru Ortodoxia romaneasca
medievala, care nu a cunoscut erezii, preferinta pentru temele iconografice esentiale, in
compozitii clare, pe cat posibil temeinic omologate de traditie.

Preluarea unor teme speciale din iconografia tarilor invecinate s-a facut
intotdeauna cu prudentd si in circumstante istorice bine motivate'®. Sub aspect
comparativ, este irelevanta sublinierea asemandrilor existente intre scenele cu acelasi
subiect aflate in cutare sau cutare monument din Grecia, Serbia sau Bulgaria. Nici nu se
putea si nu existe unele asemanari de redactare, stiuta fiind circulatia caietelor de
modele, cu imagini prescrise de erminii. Definitoriu pentru recunoasterea pecetei de
originalitate este programul iconografic in dubla sa ipostaza: ideatica si ca realizare
formala.

Pentru Moldova epocii lui Stefan cel Mare frescele de la Voronet, Sf. Ilie,
Patrauti si Badeuti, se limiteaza la prezentarea catorva scene, in schimb, in fiecare scend
se include mai multe idei, monumentalitatea imbinata cu prelucrarea temei face ca
atentia sa nu se disperseze, ochiul are suficient ragaz sa se opreasca asupra fiecarei
scene in parte si sa perceapa i ansamblul compozi,liei19

In programele iconografice din epoca lui Stefan cel Mare se poate vorbi despre o
gandire coerenta si elevatd, capabild de optiuni precise si de interpretari savante, mai ales
confruntand programele iconografice din Moldova cu cele ale bisericilor sarbesti, ale
caror picturi din secolul al XIV-lea sunt utilizate de regula ca termen de referinta pentru
ansamblurile murale din tara noastra.

Svetozar Radojcic, intr-0 binecunoscuta monografie consacrata picturilor
medievale din Serbia a propus o periodizare semnificativa simultan pentru Structura
iconografica si pentru expresia formala, distingdnd trei mari grupuri stilistice in
perspectiva cronologica: stilul monumental (1170-1399); stilul narativ (1300-1370); stilul
decorativ (1370-1450)%.

In opozitie cu atractiile citre narativism si decorativism, in opozitie cu abandonul
melancolic, pictura epocii lui Stefan cel Mare, in primul rand se impune prin calitatile
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sale de monumentalitate, prin vigoarea expresiel si, nu in ultimul rand, prin bogatia
concentrati a programelor iconografice. Intr-0 epoci in care Orientul ortodox se afla sub
semnul Semilunii otomane, recursul la modelele de autoritate reprezenta o adevarata
marturie de credintd. Faptul este cu atdt mai semnificativ cu cat, picturile de la Voronet
mai ales sunt opera unui mare artist..., ce se afla in deplina stapdnire a mestesugului sau
si capabil sd interpreteze in mod inteligent prototipurile pe care le avea la indemdna®

Nu surprinde faptul ca in contextul relativ unitar al programelor iconografice, au
aparut cateva inovatii, care nu pot fi interpretate decat ca intentionale, pentru a arata rolul
Ortodoxiei intr-o lume in care Semiluna ameninta mereu.

Asa este, de exemplu, binecunoscuta Cavalcada a sfintilor militari de pe peretele
vestic a bisericii Sf. Cruce din Patrauti. Ocupandu-se de aceasta compozitie, Andre
Grabar a fost primul in a-i sublinia importanta si originalitatea™. Desi aceastd temd nu
este prescrisa in nici o erminie, trebuie sd consemnam existenta unei miniaturi care
reprezintd victoria imparatului Constantin cel Mare asupra lui Maxentiu tratatd ca un
subiect istoric (Perg. Grec. 510. Fol. 440), iar in biserica Sf. Impirati Constantin si Elena
din Ohrida exista un intreg ciclu dedicat Sf. Constantin, picturi realizate la sfarsitul
secolului a XIV-lea. In varianta Ohridiana, imparatul Constantin, reprezentat cilare,
pleaca la lupta tindnd crucea in mana fiind urmat de un cortegiu de célére‘;izg, In capela
San Francesco din Arezzo, exact in vremea ce preceda si urma imediat caderii
Constantinopolului, Piero della Francesca intdlnim aceeasi tema, insa ceea ce trebuie sa
remarcam este faptul ca din punct de vedere stilistic reprezentarea Cavalcadei de la
Patrauti tine de viziunea medievala a Rasaritului bizantin, in vreme ce reprezentarea de la
Arezzo tine stilistic de orizontul umanist al Renasterii®*.

Ideea reprezentarii bataliei de la podul Milvius era principial cunoscuta de
iconografi si pare fircasca reprezentarea unei confruntari de pe urma careia crestinismul a
fost recunoscut ca religie licita in imperiul roman. In Moldova lui Stefan cel Mare s-a
mers mult mai departe insa: Cavalcada de la Patrauti nu este o simpla ilustrare a unui
eveniment istoric chiar daca, in perspectiva istorica, acesta se incarcase cu semnificatii
simbolice. Iconografii moldoveni au fructificat relatarea lui Eusebiu de Cezareea din De
vita Constantini, dar au imbogétit compozitia din punct de vedere teologic, transformand
viziunea imparatului intr-0 emblema perpetua a victoriei prin Cruce. Potrivit povestirii lui
Eusebiu, in drum catre Roma, in ajunul batiliei cu Maxentiu, imparatul Constantin a
vazut deasupra soarelui care apunea o cruce luminoasa insotita de cuvintele In hoc signo
vinces —prin acest semn vei invinge. Dupa victoria dobandita la podul Milvius®,
imparatul a inteles pe deplin ca triumful crestinismului nu mai poate intarzia, astfel ca, un
an mai tarziu, in anul 313 a emis cunoscutul Edict din Milan®®.

In varianta moldoveneasca viziunea imparatului Constantin a fost esentialmente
schimbata. In fruntea luptitorilor, ca o prefigurare a victoriei, se afla Arhanghelul Mihail,
el insusi calare pe un cal ab si invesmantat in armura de razboinic. Armata imparatului
purtand dalmatica si coroand, nu este alcdtuitd din ostasi de rand, ci din sfinti militari —
Sf. Gheorghe, Sf. Dimitrie, cei doi Teodori, Procopie si Mercurie — reuniti intr-un
cortegiu sarbatoresc care se indreapta spre locul bataliei. Biruinta nu mai poate fi pusa la
indoiala, caci Crucea care straluceste pe cer ii proteguieste pe toti.

Aceasta tema iconografica de la Patrauti este o materializare a spiritului militant
caracteristic Moldovei lui Stefan cel Mare. Remarcand faptul de exceptie Ca biserica a
fost dedicata Sf. Cruci, hram putin intilnit in lumea ortodoxa, Andre Grabar a descifrat
aici caracterul intentional al actului ctitoricesc, explicabil prin intreaga politica a
gloriosului domnitor devenit un adevarat apostol al luptei impotriva turcilor, fiind primul
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dinast din Europa de rasarit care si-a propus sa transforme razboiul de aparare contra
credinciosilor intr-o adevarata cruciada cu participarea tuturor capetelor incoronate de pe
continent?’ Intr-0 fard crestind care suferea atroce de pe urma ofensivei islamice i care
se bucura totusi, de o pretioasa libertate, subiectul musulman in mod firesc trebuia sa
preocupe pictura religioasi®.

La Patrauti, Stefan cel Mare a beneficiat de sprijinul unor iconografi de notabila
subtilitate care au stiut sa gaseasca o rezolvare pe cat de corecta sub aspect teologic, pe
atat de expresiva si convingatoare in planul realitatii imediate. Sa nu uitdm ca primejdia
invaziel otomane fusese traita succesiv de tarile balcanice, dar nicdieri nu a fost elaborata
0 imagine atat de bogata in semnificatii, prin intermediul careia lupta Moldovei pentru
libertate era asezata sub semnul sacralitatii. Asa cum odinioara, imparatul Constantin a
por nit impotriva pagdnilor si i-a zdrobit, tot asa si Stefan al Moldovei, un nou Constantin
va invinge pe dusmanul necredincios, in numele Crucii®.

|deea apararii dreptel credinte, amenintatd de unirea cu Roma si de miscarile
reformiste, va strabate, ca un fir rosu, programele iconografice din secolul a XVI-lea,
introducand o inconfundabild notd de militantism in picturile exterioare ale epocii lui
Petru Rares. In pronaosul bisericii Dobrovit, intilnim zugravite trei scene aparent fara
legatura intre ele: Minunea §. Petru de la Athos, Scara &. loan Snaitul, Minunea .
Sava de la lerusalim. Cele trel compozitii pictate reprezinta, asa dupa cum observa Andre
Grabar o inventie iconografica moldoveneasca, prin intermediul lor fiind evocate cele trei
centre spirituale ale Orientului ortodox, carora stdpanirea otomana nu le maculase
semnificatia, lipsind Constantinopolul. De ce oare?

Calatorul rus Ivan Peresvetov, in a sa lucrare Jalba cea mare insista asupra ideii
ca luarea Tarigradului de cétre Turci a fost posibila datorita decaderii morale si coruptiei
din imperiul grecesc, datorita vrajilor si ereziilor care au slabit ostirea si au maniat pe
Dumnezeu®.

Tema dreptei credinte este pretutindeni prezenta in programele iconografice din
epoca lui Petru Rares, programul iconografic inlesnind un dialog activ cu teologii epocii.
Petru Rares era acel domnitor care a Spus ca domn fara ostire nu poate fi, iar ostirii ii
cerea coeziune de credinti si vrednicie® si este de lainteles ca primul sdu act ctitoricesc,
respectiv picturile de la Dobrovat, venea sa afirme nevoia dreptei credinte ca temei
pentru unitatea tarii in lupta cu multii sdi vrajmasi. Astfel intelegem si prezenta in
programul iconografic al pronaosului de la Dobrovit a temei Indltarea Sf. Cruci, tema
iconografica foarte rara, dar cu atdt mai importantd pentru complexa si subtila
demonstratie teologica implicata in picturile Dobrové‘guluisz.

In acelasi context al apararii dreptei credinte este, socotim noi, si prezentarea in
programele iconografice din Nordul Moldovei a Vietii Sf. loan cel Nou, sfant ce suferise
moarte de martir in jurul anului 1330, undeva in Cetatea Alba, si ale carui sfinte moaste
au fost aduse la Suceava in 1402. Ce semnificatie dobandise cultul Sf. Ioan cel Nou si cu
ce ochi priveau moldovenii in secolul a XVI-lea moastele din racla de argint de la
Suceava, unde pe parcursul a 12 imagini este narat pe scurt patimirea si moartea
sfantului®.

O alta ilustrare a vietii Sf. Ioan cel Nou — si care este cea mai veche din pictura
murala — se afla pe fatada de sud a bisericii Sf. Gheorghe de la Suceava, in cadrul unui
ansamblu mural datat cu siguranta 1534*, iar cea mai bine pastrati este pictura ce
prezinta viata Sf. Toan cel Nou de pe peretele de sud de la Voronet, fiind executata odata
cu intregul ansamblu de picturi murale exterioare, prin purtarea de grija a mitropolitului
Grigore Rosca in anul 1547.
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Scoase de sub varul care le-a acoperit vreme indelungati® picturile murale ale

paraclisului bistritean ce poartd hramul Sf. Ioan cel Nou de la Suceava, permit o
interpretare mult mai nuantatd, mai semnificativa a patimirilor si mortii Sf. Ioan cel
Nou™.

Din analiza modului in care au fost redactate ilustrarile vietii si martiriului Sf.
loan cel Nou, reiese faptul ca iconografii au pus un accent aparte pe rautatea
necredinciosilor, ca nu au uitat tradarea genovezului, tradare in mod special subliniata la
mandstirea Bistrita. Asocierea intru rautate si necredinta a tatarilor cu genovezul are un
talc pentru moldovenii acelor vremuri, Caci, asa cum spunea si Ivan Peresvetov, ei
credeau ca pana si slavita cetate a Constantinopolului a cazut prada turcilor ca pedeapsa
pentru erezie, erezia apuseana care rascolisera spiritele in Ferrara Florenta, provocand
reactia mitropolitului Marcu de la Efes si a multor biserici rasaritene si care era
considerata drept cauza a pedepsirii divine a bizantinilor.

Putem constata ca, in anii de debut ai domniei lui Petru Rares, Moldova dispunea
de o traditie a elaborarii programelor iconografice, principala preocupare fiind apararea
Ortodoxiei. Era firesc, prin urmare, ca reactia la incercarile Reformei de a patrunde in
Moldova — sfaramand ipso facto, unitatea morala a tarii, tocmai atunci cand era mai
amenintata de turci, cdci ne putem imagina ce impresie facuse prabusirea Ungariei sub
puterea Semilunii in catastrofala batilie de la Mohacs, din 1526, s fie foarte prompta.

Reforma contesta cultul imaginilor, contesta cultul Maicii Domnului, ori pe
fatadele bisericilor din Moldova, ilustrarea strofa cu strofa, a Imnului Acatist reaminteste
tuturor temeiurile si istorice ale acestui cult, un particular accent fiind pus pe Asediul
Constantinopolului. Intr-o0 epoci in care Moldova era confruntati cu pericolul otoman,
compozitia Asediului capata un dublu sens.

In primul rind, el rememora interventia méntuitoare a Maicii Domnului care
salvase Constantinopolul in vremea asediului persan din 626, fapt clar explicat de
inscriptia pictatd de la Arbore in 6035% impdratul Kosroi a venit cu persii ...si cu scifii si
cu libienii §i cu idolatrii impotriva Constantinopolului cu armate, in zilele imparatului
Erakli. Rugaciunile au atras asupra lor mdnia Maicii Domnului, §i Dumnezeu a trimis
peste ei tunetul si ploaia si focul si i-a inecat in mare™.

Evocand un eveniment crucial din istoria cetdtii bizantine de la Cornul de Aur,
compozitiile Asediului, asa cum au fost concepute de iconografii din Moldova, pun un
particular accent pe imprejurarea i ajutorul Maicii Domnului a fost invocat prin
rugaciuni la icoana Indurdtoarei, cea neficuti de mani de om, icoand purtatd in
procesiune pe strazile Constantinopolului. Imaginea cea mai clard a Asediului este la
Moldovita, unde zugravul nu a staruit asupra efortului de aparare, ci pe lungul cortegiu de
sacerdoti, nobili si oameni din popor care poarta, cu pietate, Sfanta Naframa cu chipul lui
Hristos si icoana Maicii Domnului.

Limbile de foc care cad asupra armatelor turcesti promit un dezastru al acestora,
0 mantuire ca aceea din 626 cand ostile persilor sasanizi au fost infrante cu gjutorul divin.
Iconografii din Moldova lui Petru Rares, nu au comis o inadvertenta istorica®, ci o foarte
abila alaturare de situatii intr-O perspectiva teologica si mobilizatoare. Se reamintea
salvarea divina a Constantinopolului in vremea imparatului Heraclius, cand bizantinii nu
se abatusera de la dreapta credinta, iar pe de alta parte se atragea atentia ca dureroasa
cadere sub turci a fost pricinuita de gravul pacat al ereziei in care alunecasera atat
imparatul cat si patriarhul ecumenic dupa conciliul de la Ferrara Florenta.
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